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RESUMO

O objetivo do presente trabalho é apresentar unelestudo sobre os saberes da docéncia
considerando o uso da flauta doce. Veremos inieiaten os requisitos necessarios a
formacao do professor de musica, em seguida alsondara utilizacdo da flauta doce em
sua pratica pedagogica, observando em sua formaggwé-requisitos basicos ao uso da
flauta doce em sala de aula, como, coletivameatenelhor se aplica e é mais adequado no
ensino fundamental. De acordo com as diretrizea paraulas de artes no PCN, ndo deve
ter foco em um instrumento especifico, como a #awoce pode ser usada?
- Quais sdo os saberes necessarios ao professgugina usar flauta doce, pois seu uso
emprego tem sidéeito de forma equivocada em muitas das vezesrmdgao do professor
em muasica, licenciatura, bacharelado ou curso ¢écmao diz que ele esta apto a dar a
disciplina de flauta doce, mas, também néo dizej@eao esta, o uso da flauta doce como
ferramenta na metodologia aplicada em sala detamasido muito usada pela docéncia,
muitos por sua vez, ndo tem conhecimento das #niproprias da flauta doce, suas
peculiaridades e repertério, causando com issoysm errado do instrumento, de sua
digitacdo e trazendo uma desvalorizacao do real waimportancia da flauta doce como

instrumento artistico e seu aproveitamento pacdagio musical.

Palavras-chave: Flauta doce — Ensino Basico — 8alisw Professor — Pratica

pedagdgica.
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INTRODUCAO

A mausica através dos tempos tem contribuido pafarrmacéo integral do
individuo, pois ela reverencia os valores cultyrdiiinde o senso estético, promove a
sociabilidade e a expressividade, introduz o serd@&lparceria e cooperacéo, e auxilia o
desenvolvimento motor, pois trabalha com a sineratl@ movimentos, Ao entrar em
contato com a musica, zonas importantes do cospmfé psiquico sdo acionadas como
os sentidos, as emocles e a propria mente. Por diaeiadsica, a crianca expressa
emocgdes que ndo consegue expressar com palavras.

Nesse contexto € imprescindivel o papel do profedsomusica que com sua
atuacao efetiva busca conciliar racionalidade eca@moaspectos importantes a serem
considerados no processo de ensino aprendizageporpionando um conhecimento
capaz de promover a uma formacao plena do indiyidutm de contribuir de forma
significativa na formacdo de pessoas criticas atieas que, no futuro, atuardo
positivamente na transformacao da sociedade.

A falta de qualificacdo adequada do professor dsicalas aulas nas escolas é
um dos pontos fundamentais observados nesse tpabalhdano causado por
“professores” que usam a flauta doce de forma egana sao claros e reais em nossas
salas de aula. A flauta doce é um instrumento eun@ébrinquedo e muito importante no
processo de aprendizagem do aluno quando utilizadetamente pelo professor, nao
gueremos apresentar solucdes as observacfes cdagentsse trabalho, mas, trazer a
tona questdes que achamos ser bastante relevamie enerecem nossa atengéo e

consideracao.



CAPITULO 1

DOCENCIA EM MUSICA NO ENSINO FUNDAMENTAL

1.1 Caracteristicas principais do ensino de musicansin Fundamental

No Brasil a educacéo é feita em fases e cadadgpeita certo limite de idade, o Ministério
da educacéo ( MEC) dita todas as diretrizes e rodaatuacdo do ensino no brasil, o ensino
Fundamental é uma das fases, isto é, uma das elafakicacdo Basica no Brasil.

O Ensino fundamental € obrigatorio, gratuitas(escolas publicas), tem duracéo de
nove anos, e atende criancas a partir dos 6 @&is)de idade.

O objetivo do Ensino Fundamental Brasileiroférenacéo basica do cidaddo. Para isso,
segundo o artigo 32° da LDB, é necessario:
| - o desenvolvimento da capacidade de aprendatpteomo meios basicos o pleno
dominio da leitura, da escrita e do célculo;

Il - a compreensdo do ambiente natural e socialsiskema politico, da tecnologia, das
artes e dos valores em que se fundamenta a soejedad

lll - o desenvolvimento da capacidade de aprendiratendo em vista a aquisicdo de
conhecimentos e habilidades e a formacéao de atiwidalores;

IV - o fortalecimento dos vinculos de familia, dagsos de solidariedade humana e de
tolerancia reciproca em que se assenta a vidd.socia

Desde 2006, a duracdo do Ensino Fundamentakt@uentdo era de 8 anos, passou a ser
de 9 anos. A Lei de Diretrizes e Bases da EducddaB 9395/96) foi alterada em seus
artigos 29, 30, 32 e 87, através da Lei Ordinati224/2006, e ampliou a duracdo do
Ensino Fundamental para nove anos, estabelecentmm®@zo para implementagao da Lei
pelos sistemas de ensino, o ano de 2010. O Ensindafental passou entdo a ser
dividido da seguinte forma: Os anos iniciais corapteem do 1° ao 5° ano, sendo que a
crianga ingressa no 1° ano aos 6 anos de idadeaeros finais — compreende do 6° ao 9°
ano. Os sistemas de ensino tém autonomia para lmesdo Ensino Fundamental em
ciclos, desde que respeitem a carga horaria miamal de 800 horas, distribuidos em, no
minimo, 200 dias letivos efetivos.

Em agosto de 2008 foi sancionada a lei n°GBl.torna obrigatorio o ensino de musica

em todas as escolas publicas e privadas de edubasi@a abrangendo a educagéao infantil



e ensino fundamental. Em 2011 foi prorrogado o tepgra que as escolas incluissem o
ensino de musica em sua grade curricular, e 20ds50p a ser a data limite para que o

conteudo de musica ingressasse definitivamentaimicalo do ensino basico no Brasil.

Podemos observar que em uma década de muddoga® avancos e adaptacbes de
todas as partes, tanto dos 6rgdos governamentaisogdias escolas e familias. Aos poucos
podemos ver o crescimento e progressos do ensimuisiea, mas, ainda estamos no inicio
desse processo, ainda temos muito a percorrer,gnoisala de aula o professor ainda
enfrenta diversas dificuldades, tanto de matecamo de instalacées apropriadas a sua
propria capacitacdo e aperfeicoamento profissional.

Clélia Brandao, membro do Conselho Nacional decBcéo, diz que: “a masica compde
um conjunto de conhecimentos importantissimo parramacdo humana”. O valor
intrinseco da musica é indiscutivel para a formagiopleta do cidadéo.

O Ministério da Educacgéo (MEC) recomenda geasino de musica fale sobre nogbes
basicas, cantos civicos nacionais e sons de instria$ de orquestra, os alunos também
deverdo aprender canto, ritmos, dancas e sonsstleinrentos regionais e folcléricos,
representativos da diversidade cultural brasileira.

Segundo Sonia Regina Albano de Lima, diretegional da Associacéo Brasileira de
Ensino Musical, (ABEM) e diretora dos cursos dedgegéo e pos-graduacao lato sensu
em Mdasica e Educacdo Musical da FMCG (FaculdadeMdsica Carlos Gomes), 0s
objetivos a serem alcangcados no ensino da musicengdo importante, ela explica que:
"A musica contribui para a formacao integral doviatlo, reverencia os valores culturais,
difunde o senso estético, promove a sociabilidaalexpressividade, introduz o sentido de
parceria e cooperacéo, e auxilia o desenvolvimeator, pois trabalha com a sincronia de
movimentos”, O trabalho com musica desenvolve dsilitiades fisico-cenestésica,
espacial, l6gico-matematica, verbal e musical. &itrar em contato com a musica, zonas
importantes do corpo fisico e psiquico sdo aciomads sentidos, as emocdes e a propria
mente. Por meio da musica, a crianca expressa @@t ndo consegue expressar com
palavras", completa Sonia Regina. "A musica faz Ipana a autoestima do estudante, ja
que alimenta a criagao".

Irei citar alguns objetivos que observo: A coicacao e a expressao pela musica que se
dao através da interpretacdo, improvisacao e cdgdmsa apreciacdo da musica que se
da pela escuta, envolvimento e compreensdo daageyn musical, e abordagem da
musica em varios contextos culturais e histériags sp da através da expressao musical de

varios povos em diferentes épocas.



1.20rgaos responsaveis pela formacdo docente e séérsosrde admisséo

no magisterio

A nova LDB fala a respeito da formagao docenpeocura em suas diretrizes valorizar
o professor em suas funcgdes, estabelece critéfala da necessidade de plano de carreira
nas instituicdes (artigo 67), sobre os docenteafetama que: "participam da elaboracao da
proposta pedagodgica das escolas"; "elaboram e emmplanos de trabalho”; "zelam pela
aprendizagem dos alunos"; estabelecem estratégiascdperacdo”; "ministram os dias
letivos estabelecidos e participam integralmentegldoejamento/ avaliacdo”; "articulam
escola/familia/comunidade” (art.13).

No artigo 62 sdo estabelecidos critérios pafacdo de Institutos Superiores de
Educacéo, para preparacdo de docentes em nivelsuperso de licenciatura, graduagao
plena) como formag¢do minima para o exercicio doistexgp na educacao infantil e nas
guatro primeiras séries do ensino fundamental.

No artigo 63 lemos que tais Institutos Superiorasterao:

a) cursos formadores de profissionais para a edodagsica, inclusive para o curso normal
superior;

b) programas de formacédo pedagdgica para portaderesploma de educacao superior
gue queiram se dedicar a educacéo basica;

) programas de educagéao continuada para os poofss da educacao.

As instituicbes de formacdo em nivel supeadmitem, nos cursos de graduacdo, o
ingresso de concluintes do ensino médio ou equitale que tenham sido classificados no
processo seletivo. Os cursos de pos-graduacgéo,reengendo o mestrado, o doutorado e a
especializacdo, estdo abertos a candidatos diptmsrexd cursos de graduacédo e que atendam
aos critérios da instituicéo pleiteada, os diploeygsedidos tém validade nacional.

No ensino fundamentalbgerva-se uma situacdo em que o nivel de formagdo d
professores dessas séries iniciais e das sériais fiem exigéncias minimas de formacgéo
diferentes: para as séries iniciais (12 a 52 ana)inimo € a habilitacdo para o magistério em
nivel médio, ao passo que, para as séries findig 96 ano), é necesséria a formacdo em nivel
superior.

A Assessoria de Comunicacdo do Ministério dadacdo diz que sdo poucos 0S cursos
de licenciatura em musica no pais, e com isso, gouyrofissionais habilitados para

satisfazer a essa demanda. O ENADE (Exame Nactmd@esempenho do Estudante)
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listou e avaliou em 2011, 65 cursos de licenciatumamusica, oferecidos por faculdades,
universidades e centros universitarios de todois. fizste dado é diferente do divulgado
pelo Censo do mesmo ano, onde o numero de cursouisiea oferecidos atinge a 79.

Sendo que 41,2% desses cursos ficam na regidotsu8és$% na regiao sul, 6,1% na

regido centro oeste, 19,5% na regido nordeste% Ma2regido norte. Ou seja, embora haja
essa divergéncia, tanto em um numero (o do ENAREN em outro (0 do Censo), 0

Brasil ndo possui professores licenciados em masstdiciente.

A ANADE em 2011 também avaliou 994 cursos ddagegia, distribuidos por todo
Brasil por universidades, centros universitariodaeuldades. Comparando apenas o
numero de cursos (deixando de lado a quantidadduh®s que se formam e, ainda, a
porcentagem destes que optam por permanecer nia esgalar), temos um numero de
cursos de pedagogia 15,3 vezes maior que os cdiesbsenciatura em musica. Note que
nesta comparacéo, ndo estamos nos atendo aos dergweparacdo de professores na
modalidade técnica ou de ensino meédio, o que eseaarda mais essa diferenca.

Esse trabalho visa abordar aspectos que eamodvrealidade do professor de musica,
as diretrizes ditadas pela LDB, a realidade erdidantem sala de aula assim como pelas
escolas privadas e publicas nesse processo deag@lapiprocesso que se torna quase
utopico devido as dificuldades encontradas por esuitocentes e licenciandos, estamos
vivendo um periodo de muitos discussdes e debatespaito desse assunto, estudiosos e
pesquisadores da Educacéo tem procurado solugcéesegham a atender as necessidades
do aluno, e ha um consenso que o0 ensino de musiadigbensavel nessa fase de

aprendizado.

1.3 Formacéao do professor de musica

Sobre os professores de musica o que falaB?1Qual deve ser sua formacgéo para que
0 ensino de musica seja satisfatorio? Existem raemte no Brasil professores
especialistas em musica suficientes pra atendard=ssanda? Sao perguntas que surgem
ao depararmos com a lei n°® 11.769, em minha exy@i&omo estagiario, pude ver de
perto a importancia da formacdo do professor deioamus desafios, os saberes
necessarios para se transmitir o conteudo progmnaadidatica e metodologias a serem
empregadas em sala de aula, tudo trabalhando ejomtmem prol do desenvolvimento
do aluno, pude patrticipar de dindmicas e divertaglades que muito contribuiram para
meu entendimento e uma melhor visdo das atribuigdes responsabilidade de uma

formacao prévia, da preparacdo da cada aula aisestnada no exercicio de sua profissao.
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[...] Quem deve dar aulas de musica? O professalatse? O professor de
artes? O musico que é também professor de educagsical? Se a resposta a
esta Ultima questdo for positiva, a pratica da calisia escola se encerra aqui,
pois, apds o hiato da musica nos anos que se asguir LDB n.5692/71,
diminuiu tanto o nimero de professores de musie ge hoje, por decreto,
fosse reimplantado o ensino de musica nas es¢@lagp seria possivel
cumpri-lo. Sendo assim, é preciso resgatar o ofegue mesmo ndo sendo
musico, goste de musica e a traga para dentrocddaegsse € um bom comeco
e pode servir de preparacdo a um tempo posternorgue haverd professores
habilitados em musica em todas as escolas. Conplantacdo de licenciaturas
especificas em mdusica, essa possibilidade ndopicatd-ONTERRADA (2010,
pg.274)

As aulas de musica devem ser ministradasppafessores qualificados que tenham
formacdo académica, em outras disciplinas comom#iea, geografia ou histéria... deve
e sdo ministradas por professores formados em iselaciatura, essas disciplinas séo
ministradas por professores qualificados e porrmgudisciplina de musica ndo deveria se
ter igual importancia? A disciplina de musica pade ser dada por um professor que nao
tenha formacéo especifica, um profissional ndolitadd propicia um ensino superficial e
perigoso, pois ele ndo tem como avaliar os prejuae podera acarretar ao aluno, “um
professor de qualquer disciplina pode e deve usafigica em suas aulas, mas nao tem
condicdo de dar aula de musica.” Afirmasiane Bassj coordenadora pedagégica e
artistica do programa de Educacdo Musical da radsaipal de ensino de Franca, cidade
do interior de Sao Paulo que é referencia no emsumical.

Tem sido um desafio para as escolas suprirterndmacao da lei sobre o ensino de
musica, pois constata-se uma caréncia de professspecialistas em musica para cumprir
as determinacfes da lei 11.769. Nado podemos déspew espaco nas escolas para a
educagdo musical conquistado através dessa lé-seade uma oportunidade muito
valiosa e importante para os alunos e devemostinviesabertura que a lei nos da com

determinacao e eficacia.

A escola é um espaco ideal para o fazer musicahl@W®ms estao juntos
e disponiveis, e ndo é dificil motiva-los a papéci de atividades
musicais, se o professor tiver competéncia pa@HSNTERRADA
(2010, pg.272)

N&o é na escola que a educacdo musical comecaaba,atas onde
deve se fazer com participacdo de especialistam éntma conexao
com outros campos de saberes e praticas. MUsiesawa contribui
para o desenvolvimento de um potencial de que suito é capaz.
Sua presenca deve ser garantida na escola, canttastom as acdes
casuais e pontuais ja praticadas no Brasil [ANBOS (2012, pg.210)

! http://www.escavador.com/sobre/3526077/lisianeiBass
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Entrar uma sala de aula e ministrar um ensinsical de qualidade nédo é facil. Afinal,
nao basta ser musico, € preciso ter didatica, & ipao existem o0s cursos de capacitacao.
"Ha& muitos profissionais formados em musica, mas o tém didatica. E, geralmente,
eles saem da faculdade com formacédo especificapemags um instrumento e com o
objetivo de serem professores particulares de music seja, terem apenas um aluno por
vez", diz Lisiane BasSi coordenadora do programa de Educacdo Musicaleda r
municipal de Franca, cidade do interior de SdodPqué é referéncia no Ensino Musical.

A contratagdo de professores € um probleim@aando resolvido nas escolas. "E
diferente dar aula no conservatorio e dar aula nwseola de 40 alunos. Hoje
reconhecemos que nao ha profissionais suficiemi@sgiuar com musica nas salas de aula.
Medidas sdo necessarias para resolver isso, unaa deh correcdo devida de editais
publicados errados para o ingresso na area; oatiEerecimento de cursos de capacitacédo
para os professores, cursos de extensdo univexrsdatre outros", diz Magali Kleber
presidente nacional da ABPEM (Associacdo Brasileira de Educacdo Musical).

O MEC (Ministério da Educacao) propde cud@$ormacao para ministrar o contetdo
de musica e o ensino de cultura regional. Até mesmorsos de educacdo a distancia
estdo sendo usados nesse processo. "Agora exiatexpactativa muito grande da area e
da sociedade que esta esperando que seus fillesdapr musica nas escolas sem ter de
pagar. A lei teve impacto para os profissionaisndsica, e teve impacto para a discussao
de acesso a musica na sociedade", diz Magali Klelien depoimento oficial, a Camara
de Educacéo Basica do CNE (Conselho Nacional ded€do) afirma que, "certamente,
sera exigido da Unido, dos Estados e dos Municipiosesforco conjunto para que se

promova a formacgéo adequada dos professores deahusi

CAPITULO 2

FORMACAO DO PROFESSOR DE FLAUTA DOCE

2.1Formacgdes minimas e exigéncias do professor da fiace

Muito usada como ferramenta pedagogica para Edodsdlusical, a flauta doce vem se

destacando a cada dia. Sua atuacdo é mais conlagreidés dessa utilizacdo do que em

2 http://educarparacrescer.abril.com.br/politica-masmusica-escolas-432857.shtml

3 http://portaleduc.com.br/r/downloads/musicas/|ei9.pdf
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performance como instrumento artistico. O baixdocasa facilidade inicial de manuseio de
sua técnica séo alguns motivos que levam a flaada d ser vista dessa forma, infelizmente
iSso é um pensamento equivocado e essa assodiafEosendo negativa, impedindo que o
verdadeiro potencial e possibilidades no instrumsejam explorados adequadamente.

Com isso surgem 0s seguintes questionamentogsoatas regulares de ensino deve-se
oferecer aula de musica ou aula de flauta docd®iZagéo desse instrumento em sala de aula
requer do professor formagdo especifica? Quaianseas exigéncias minimas requeridas de
um professor para sua contratacdo? Ao olhar oioatgeducacdo musical observamos que a
formacdo do professor de flauta doce ndo segue wmicldo comum e nem uma
padroniza¢do, nas maiorias das IES( Instituicd&rggno Superior) a disciplina flauta doce
vem embutida dentro da grade curricular do cursiceieciatura em mdasica e poucas sao as
IES que tem o curso de bacharelado em flauta gocksmos encontrar cursos técnicos em
alguns estados mas s&do poucos, isso hos mostreassers e dificuldade que existe na
aprendizagem e aperfeicoamento desse instrumento.

As escolas privadas e a maioria das escolaggsiltlo ensino fundamental ndo exigem
gue o professor seja especialista na flauta daeeypdiza-la em sala de aula e ndo tém em
seus curriculos a disciplina “ flauta doce”, subizatdo fica mais para ferramenta de apoio
para introduzir a crianca nos conhecimentos mgsicai ainda como primeiro passo ho
aprendizado de outros instrumentos, poucas sascal® que adotam a flauta doce como
instrumento principal em seu curriculo e fazendofinal do ano até apresentacfes e
performance musicais dos seus alunos.

Muitas dessas instituicdes ndo exigem nem mesimenacao académica em licenciatura
em musica de seu professor para dar essa disciplii® a professor de artes ou outro
professor que tem aptiddo musical acabam por desdrapessa funcéo, o que € um erro, pois
sem uma formacdo adequada acabam por ndo desersmtetamente a disciplina e nem
explorar o potencial do aluno, pois cada discigima suas metodologias e didatica especifica
exigindo do professor conhecimento aprofundadangio sobre o conteddo, muitas pessoas
acham que por serem admiradoras de musica, qugogkar e ter um leve conhecimento de
conceitos basicos de musica as habilita a daresm @l exemplo claro disso onde podemos
fazer uma breve comparacdo € que quando termina@oesino médio temos conhecimento
gerais nas disciplinas que compdem o curriculordine meédio, mas, isso ndo nos torna
aptos a darmos aula de portugués, matematica,afjecec.

No quadro abaixo, serdo exibidas as listas dstuitdes de ensino, superior e

técnico, encontradas durante a presente pesquisafgrecem ensino de flauta doce em

nivel de formacéo profissional:
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Instituicbes de Ensino Superior com disciplina ddduta doce no curso de Musica/Licenciatura

Nome da IES Sigla Local Gratuidade
Faculdade Evangélica de Salvador FACESA BA N&o
Universidade Estadual do Ceara UECE CE Sim
Universidade de Brasilia unB DF Sim
Faculdade de Musica do Espirito Santo FAMES ES Sim
Universidade Federal de Goias UFG GO Sim
Universidade Federal de Ouro Preto UFOP MG Sim
Universidade Federal de Uberlandia UFU MG Sim
Universidade Federal de S&o Jodo del-Rei UFSJ MG Sim
Universidade Federal de Minas Gerais UFMG MG Sim
Universidade Estadual de Minas Gerais UEMG MG Sim
Centro Universitario Metodista Izabela Hendrix CEUNH MG Nao
Universidade Federal do Mato Grosso do Sul UFMS MS Sim
Universidade Estadual do Para UEPA PA Sim
Universidade Federal do Para UFPA PA Sim
Universidade Federal da Paraiba UFPB PB Sim
Universidade Federal de Pernambuco UFPE PE Sim
Inst. Federal de Educagéo, Ciéncia e Tecnologisedi@&Pernambucan IFPE PE Sim
Universidade Estadual de Maringa UEM PR Sim
Escola de Musica e Belas Artes do Parana EMBAP PR Sim
Faculdade de Artes do Parana FAP PR Sim
Universidade Estadual de Ponta Grossa UEPG PR Sim
Pontificia Universidade Catdlica do Parana PUCPR PR Nao
Universidade Federal do Rio de Janeiro UFRJ RJ Sim
Faculdade Batista do Rio de Janeiro FABAT RJ Nao
Universidade do Estado do Rio Grande do Norte UERN RN Sim
Universidade Federal do Rio Grande do Sul UFRGS RS Sim
Universidade de Passo Fundo UPF RS N&o
Instituto Superior de Educacéao Ivoti ISEI RS N&o
Centro Universitario Metodista P RS N&o
Universidade Estadual de Santa Catarina UDESC SC Sim
Universidade Federal de Sergipe UFS SE Sim
Universidade Estadual Paulista "Julio de MesquiltaoF UNESP SP Sim
Universidade Federal de S&o Carlos UFSCar SP Sim
Universidade de Sorocaba UNISO SP Nao
Universidade de Ribeirdo Preto UNAERP SP Nao
Universidade Metodista de Piracicaba UNIMEP SP Nao
Faculdade Integrada Cantareira Fl SP N&o
Universidade do Sagrado Coragéo uscC SP Nao
Faculdade de Ciéncias da Fundacéo Instituto Teginoldle Osasco FAC-FITO SP Nao
Centro Universitario Sant’Anna UNISANT’ANNA SP Nao
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Instituicbes de Ensino Superior com curso de MusaéBacharelado-Flauta Doce

Nome da lES Sigla Local Gratuidade
Universidade Federal de Uberlandia UFU MG Sim
Universidade Estadual de Minas Gerais UEMG MG Sim
Universidade Federal de Pernambuco UFPE PE Sim
Conservatério Brasileiro de Musica CBM RJ Nao
Universidade Federal do Rio Grande do Sul UFRGS RS Sim
Universidade Estadual Paulista "Julio de MesquiltaoF UNESP SP Sim
Faculdades Integradas Alcantara Machado — Facrtéde Alcantara UNIFIAM-FAAM SP N&o
Faculdade Santa Marcelina FASM SP Nao

Instituicbes de Ensino com Curso Técnico de Flaut2oce

Nome Local
Centro de Educacéo Profissional em Musica WalKiiriaal Macapa-AP
Centro Estadual de Educacéo Profissional em Arissegn Salvador-BA
Instituto Federal do Ceara - Campus Fortaleza Fortaleza-CE
Escola de Musica de Brasi Brasilia-DF
Instituto Federal de Goias - Campus Goiania Goiania-GO
Conservatério Estadual de Musica Doutor José ZodeoAndrade ltuiutaba-MG
Conservatoério Estadual de MUsica Haidée Franca Aaaoi Juiz de Fora-MG
Conservatério Estadual de Musica Lorenzo Fernandez Montes Claros-MG
Conservatério Estadual de MUsica Renato Frateschi Uberaba-MG
Conservatério Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli Uberlandia-MG
Conservatoério Estadual de MUsica Maestro MarciliBraga \Varginha-MG
Conservatorio Pernambucano de Musica Recife-PE
Escola de Musica da UFRN Natal-RN
Instituto Federal do Rio Grande do Sul - CampusdPalegre Porto Alegre-RS
Conservatoério Carlos Gomes Campinas-SP
Escola de Artes e Oficios de Sao Caetano do Sul Sao Caetano do Sul-SP
Conservatério Musical de Tucuruvi Sao Paulo-SP

O professor deve esta atendo até na compra da flage de seus alunos ou da escola,
uma flauta doce de boa qualidade é o primeiro passtando as de brinquedo, compradas
em lojas de brinquedos ou em banca de jornal, devidonoridade ruim. O aluno deve
tratar sua flauta como um instrumento musical eawoo um brinquedo. E importante a
aproveitar esse momento € transmitir a valor dédlao cenario artistico e de sua historia
como instrumento musical, procurando eliminar agema de "brinquedo”, pois muito
veem a flauta doce dessa forma e com isso ndo d&vido valor e importancia na sua
utilizacao.

Parti do professor de musica passar os dewdiolados sobre manuseio e anseio com o
instrumento, na escola de educagdo musical, é temercolocar o nome do aluno na

flauta, evitando trocas ou perda do instrumentoicals O uso deve ser individual durante
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as aulas. Muitos professores e escolas preferensepgealunos guardem suas flautas na
escola por ser uma maneira de evitar que o alugpeea a flauta em casa, eu
particularmente ndo concordo porque o aluno preeis@ontato com o instrumento em
casa, estudando e se descobrindo na flauta. Arpostuporal correta deve ser sempre
pontuada ndo deve ser negligenciado pelo professduno deve sentar corretamente para
gue, além da estética corporal, ndo comprometantiuasopro, o caminho natural do ar
Nno corpo.

Muitas séo as metodologias que podem serega@a na utilizagdo da flauta, mas, esse
primeiro contato € de suma importancia e ja no @roncontado com a flauta, € importante
gue a professor desenvolva atividade de conhecmntminstrumento como: pedir para o
aluno desenhar sua flauta a partir da observapas,mdesenho, o aluno podera desmontar
a flauta e conhecer suas partes (cabeca, corpo e pé

A maneira correta de segurar a flauta écamido a mao esquerda na parte de cima do
instrumento e a méao direita na parte de baixo sioumento, a posicao correta da flauta na
boca € como se fosse dar um beijinho. O aluno poedgslorar sons e ruidos com a flauta
montada ou desmontada, o sopro e a articulacdosgeveabalhada com muito cuidado e
atencao para se obter um som suave e ligado.

A postura corporal deve ser sempre pontuadduno deve sentar corretamente para
gue, além da estética corporal, ndo comprometantiuasopro, o caminho natural do ar
no corpo. Ao primeiro contado com a flauta, é ingiate que a professora peca para o
aluno desenhar sua flauta a partir da observapés,@desenho, o aluno devera desmontar

a flauta e conhecer suas partes (cabeca, corpo e pé

2.2 Flauta doce no ensino fundamental

A flauta doce, como muitos professores de musiestan, é excelente instrumento
para se usar em sala de aula, pois além do basto para se adquirir o instrumento, é de
um aprendizado inicial “facil” tanto individual camcoletivo, sua afinagdo ndo € um
processo dificil, € simples seu manuseio e limgeEadtima para desenvolver o “fazer
musical” jA na primeira aula. Podermos citar comengplos: a tuba — devido seu
tamanho e peso é inviavel a essa faixa etarianassino, trombone, saxofone baritono e
alguns outros.

No ensino fundamental a crianca esta em plesenvolvimento fisico e seu corpo esta

em um crescimento constante, a flauta doce devd@satomia facilita seu uso no ensino
fundamental, o posicionamento dos pequenos dedgmstura exigida da crianca ao tocar

a flauta doce ndo trds nenhum tipo de risco a saiuthem estar da crianca, outros
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instrumentos devido ao seu peso, formato, tamagmegp elevado sdo agravantes na hora
de se escolher o instrumento pra se usado pelegsafde musica dentro de sala de aula.
O ensino fundamental propicia ao professorfldata doce um campo vasto de
possibilidades de aplicacdo do ensino de musica, suayi uma duvida, a flauta doce é
usada como instrumento principal ou como meio pteos fins? Tanto um como outro ela
€ muito emprega e seu uso é praticamente indispalrd@ntro de sala de aula, o professor
gue possui conhecimento das técnicas do instrumsmés caracteristicas proprias, sabera
emprega-la em diversas atividades e dinamicas, gmis uso é ilimitado dentro das
metodologias de ensino. Principios basicos dezatifio podem ser empregado desde a
primeira aula como: postura, respiracao, posiciammcorreto dos dedos, manipulacéo
dos sons, procedimento essenciais para o0 bom usautiadoce, isso também ajuda a tirar
a imagem e pensamento que a flauta doce é um bdogunao um instrumento musical.
Podemos observar que seu uso tras berge#@obrmes que contribuem muito para o
desenvolvimento cognitivo, social e emocional dmal A producdo musical nas aulas de
flauta doce € sempre uma descoberta surpreendintdunos que apresentam indiferenca
em relacdo ao instrumento, outro que participans sgn muito envolvimento e outros
gue se interessam tanto que nao esperam o0 momentmrdato com o0 instrumento
orientado pelo professor e comecam a produzir, ja, £omecam a tocar a partir da
experimentacdo do som, ou aprendendo com os maguisrazem musicas do folclore
brasileiro e outros estilos que sdo conhecidasallm®s como, por exemplo: Parabéns pra
vocé, Asa Branca, Cai-cai Baldo, Luar do Sertdtreeoutras, que fazem parte de um
repertorio no encarte que acompanham a flauta m@@Euisicdo da mesma. Outros tiram
musicas de ouvidasso mostra o valor e importancia que a flauta domde trazer, um
professor especializado com uma formacéo solidmsistente pode explorar ao maximo o

potencial tanto do aluno como do instrumento.

“Infelizmente, é muito difundida no Brasil, a idetta flauta doce
unicamente como instrumento didatico. Para muitdeeeistados, é preciso
combater essa ideia através da elevacdo continuauaapratica como
instrumento de concerto através do aumento e dalizgdo do seu
repertorio. E preciso muita dedicacgio da partefldatistas e dos professores
para que a flauta doce continue se afirmando camstrumento sério.”
(BARROS, 2010, p. 60)

A prética da flauta doce € envolvente, e adedarcom a proposta a ser alcangada com
os alunos pode ser de grande valia para o profeSgooducédo musical e o envolvimento
do aluno com o instrumento € uma interagcdo corposkumento, como se fosse um

desafio do aluno em produzir e se sentir produzinéisse contato com o instrumento
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musical é sem duvida uma experiéncia inovadora®ud® importancia para quem nunca
teve a oportunidade de manusear ou conviver comisicende maneira tdo proxima e real.
A flauta doce é usada no ensino fundamental ncepsacde musicalizacdo dos alunos,
com a finalidade de agucar e educar a percepcatvaudos mesmos e também como
instrumento solo ou de conjunto, ela também é usadw® alternativa para a inclusdo do
ensino instrumental na escola (caso haja esse®st), objetivos como envolver os alunos
musicalmente, despertar interesse e motivacao prem@er ao praticar a flauta doce sao

experiéncias vividas no fazer musical.

CAPITULO 3

EQUIVOCOS COMETIDOS NO USO DA FLAUTA DOCE

3.1Utilizac&o da flauta doce em sala de aula

Entrar numa sala de aula e ministrar um ensindalgaf doce de qualidade néao é
uma tarefa facil. Afinal, ndo basta ser musicorexigo ter didatica, conhecer as técnicas
especificas e peculiar do instrumento, as metodidogesta atualizado nas pesquisas e
projetos desenvolvidos para a flauta doce, busctambém, os cursos de capacitacdo e
aperfeicoamento. "Ha muitos profissionais formaglmsmusica, mas que n&o tém didatica.
E, geralmente, eles saem da faculdade com formaspecifica em apenas um
instrumento(que geralmente ndo se refere a flaat&)d ou licenciatura em musica e
muitos com o objetivo de serem professores paatieslde musica, ou seja, darem aula
individualizada. Pesquisar na internet, comprarmétodo do instrumento, adquirir uma
flauta doce na primeira loja de instrumentos musigae encontrar, iSSO € 0 que muitos
formando apoOs concluirem seus cursos fazem, enentnagma sala de aula com o
compromisso e responsabilidade de ministrar o emaimsical da melhor forma possivel.

A flauta doce pode ser trabalhada com qualidadensino fundamental, pra isso,
basta que o professor tenha objetivos claros @ saiér as ferramentas didaticas de forma
correta, ela propicia ao aluno a possibilidadeeddescobrir musicalmente, as dificuldades
gue o professor vai encontrar em sala ndo podaackvro para uma aula deficiente ou sem
gualidade, sabemos que a falta de recursos pacempra de itens mais basicos como
livros, cadernos e até a prépria flauta usada nks dapesar de seu baixo custo, muitos
alunos néo possuem condicdes de adquirir a sua).

Existem varios métodos e apostilas que podemiaugilprofessor em sala de aula,

de autores nacionais e estrangeiros, muitos ammasmprarem suas flautas desconhecem
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os dois tipos de flauta doce: a germanica e a tareao adquirirem sua flauta vao para a
aula todos entusiasmados em poder participar da @rh seu amigos de classe, ai o
professor fica numa situagéo dificil ao encarar tunana as vezes com dez, quinze, e até
mais alunos todos com flautas germanicas e batracgesa a formacédo e conhecimento
técnico do instrumento, se o professor dentro tlerg# possui uma formacgao especifica
na flauta, acaba por ignorar esse fato, e por éim percebe a diferenca na digitacdo que
existe entre elas.

Ao utilizar a flauta doce o professor pode desererok trabalhar conhecimento
basico como percepcao, ritmo, harmonia, melodimu#os outros conteudos na musica,
esse trabalho pode ser individual, em grupo ou tmma a turma, isso tudo em conjunto
com o instrumento, muitos dentro de sala nao alario instrumento, mas, pude perceber
em minhas experiéncias no periodo de estagio que s conceitos musicais iniciais
como o aprendizado da flauta doce pode caminhdogumom isso, podemos também
perceber o aluno mais envolvido e comprometido atidades em sala de aula,
valorizando a flauta doce como instrumento musical.

No contexto brasileiro, a flauta doce pode ser idengda o instrumento.
Protagonista da educacédo musical, sendo a sudiafledém do ambiente escolar, presente
em projetos de inclusdo social, trabalhos com islosotratamentos musicoterapicos
(BARROS, 2010, p. 60). Como nos lembra Cuervo (2@023), a utilizacdo da flauta
doce no contexto escolar pode ser ainda maiorddeviobrigatoriedade da musica como
contetdo em todos os niveis da educacao basiedetstida pela Lei Federal 11.769/08,
como foi descrito no capitulo primeiro.

A educadora musical Viviane Beineke, atuante psoies do Departamento de
Musica e do Programa de Pos-Graduacado em Musidaigdarsidade do Estado de Santa
Catarina (UDESC), traz contribuicfes significatiyga o trabalho pedagdgico com a
flauta doce, através de suas pesquisas, producamatiial didatico, artigos, cursos e
oficinas que tem ministrado por varias cidades ileiess. De acordo com Beineke
(2003), “a aula de musica é o centro da propostacanceito mais amplo que o de ‘aula
de flauta'. Isto é, a flauta doce € um dos recuasssrem utilizados no fazer musical, ndo
0 Unico.” (BEINEKE, 2003, p. 86) .

Ensinar exige rigorosidade metédica. O educadoodeitico ndo pode
negar-se o dever de, na sua pratica docente, aef@rcapacidade critica do
educando, sua curiosidade, sua insubmissdo. Urmaaddarefas primordiais
é trabalhar com os educandos a rigorosidade metédim que devem se
“aproximar” dos objetos cognosciveis. (Freire, 20026).
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N&o podemos deixar de citar a flautista doce e athra musical Luciane Cuervo
(2009), A docente e pesquisadora, a partir de gpari€ncia como professora de flauta
doce, em diversos niveis da educacgdo (basico, isupigcnico), propde uma abordagem
diferente dos conteudos técnico-musicais nas aldamstrumento (CUERVO, 2009, p.
31). Cuervo (2009, p. 32) ela fala sobre a infliggnia obra Pedagogia da Autonomia, de
Paulo Freire, nos seus pensamentos em busca dpratita docente auténtica, que nao se
limitasse a mera repeticdo de modelos ultrapassados

Em sintese, Cuervo (2009) propde um ensinolalgaf doce, mesmo que num
contexto de aula de instrumento, abrangente, deraqatoporcionar ao aluno verdadeira
compreensao e sentido. A autora discorda do enssiumental que prioriza apenas a
execucao e concentra o trabalho na memorizacdosiedes na flauta doce e acumulo de
pecas organizadas em ordem progressiva de difibedg@apesar de que esse recurso e uma
excelente ferramenta e muito Gtil dependendo dogrses ou condi¢cdes que o professor
encontrar em sala de aula. Segundo ela, a aulasttemento deve contemplar atividades
gue proporcionem o aprendizado da escrita e leibowsical de forma consciente, a
percepgéao, a apreciagéo, a criagao, a improvisagaexploracdo (CUERVO, 2009, p. 32).
Outro aspecto que faz parte da sua proposta émubsta criacdo e a autonomia do aluno
e a busca constante da interacdo entre o conhdoinmarsical e 0os anseios dos alunos
(CUERVO, 2009, p. 31).

E o aluno principiante que mais se beneficieom uma orientacdo adequada e
especializada, porque por mais simples que parggan® de aula do professor ele deve
ser bem elaborado, ndo € um plano repleto de atlesl que demostra sua capacidade e
gualificacdo e sim, seu dominio nas metodologidaticas e conteudos adquiridos
durante sua formacdo académica que lhe dardo éasdige elaborar uma aula que
envolva totalmente esse aluno que nunca estudoicanasse desenvolver, mesmo que
seja para tocar s6 duas notas, mas, como assingt @doas notas? Sim iSsO mesmo!
Muitos acham que aprender musica € estudar variv@ies livros, passar horas a fio
estudando um instrumento, € sim mas, O profesgmecidizado, dotado dos saberes
inerente ao professor de flauta doce, sabe queuparaluno que nunca teve contato com
musica e mais ainda com um instrumento musicaést totalmente incapaz de vencer 0s
desafios que esse novo mundo lhe impde, ai quea entqualificacdo do professor,
trabalhando noc¢Bes béasicas de forma simples , mlista, mostrando que uma nota
musical tocada em determinada situacdo ja € m@siassim, ao passo que esse aluno
comeca a se sentir inserido no contexto musicalutiao professor introduz uma segunda

nota e com isso o aluno principiante ja estara ymodlo musica, e a0 mesmo tempo
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aprendendo conceitos e no¢cdes de musica de foare €lobjetiva, nesse inicio o aluno
aprende varios conceitos como: a importancia dogalmento corporal antes e apos
utilizar o instrumento para melhorar a execucdo atasdades proposta pelo professor
evitando qualquer tipo de lesdo ou estiramento memusculo, a postura também e
importante nessa fase, posicéo correta de segumatromento, o aluno apoiando a flauta
doce no queixo, segura com a mao esquerda o carflauda e com o braco direito solto

ao lado do corpo, seguindo as orienta¢cdes do pafesaluno levanta a mao direta até
encaixar cada dedo nos orificios inferiores da tflaumoldando naturalmente e

anatomicamente sua mao ao corpo da flauta, enidsegolta o braco esquerdo ao lado
do corpo, relaxadamente vai subindo a méao até chmegaltura da flauta e naturalmente
encaixa os dedos nos orificios superiores do im&nio, ajustando corretamente a
posicdo, assim a postura inicial no instrumenta &shada, esse ritual € muito importante
pois proporciona disciplina, habito, concentrag&orizacdo do instrumento, destreza e
precisdo ao segurar e manusear a flauta doce, ispdso aluno pode comecar seus
exercicios de notas longas, uma por uma, tendgateio professor na qualidade do som,
respiragcdo, posicionamento correto dos dedos @cpgstura.

O aluno principiante deve desde sua primeila aprender esses principios e em todas
as aulas antes de qualquer coisa, com a orientdgaprofessor, fazer todo esse
procedimento que muito contribui para sua formacao.

Algo me chama a atencdo, e a expea@ngiquele “professor’ que n&o tem
formacdo mas tem anos de prética no instrumente@lagessoa que é chamada para dar
aula por ser um virtuose ou porque vé na educagéaio para aumentar o orcamento
mensal, ndo queremos aqui entrar a fundo nessetaseas gostariamos de tecer algumas
palavras do que julgamos ser bastante pertinemt@. pessoa que passa anos se dedicando
a flauta doce e adquiri uma destreza e preciséxeeucao, sonoridade, e interpretagcéo
gue realmente merece elogios, ela trds uma bagdgemperiéncia e conhecimento muito
importante que ndo pode ser desprezada, mas, dmtaedo de ensino, de transmitir
saberes, vemos que a experiéncia passa a ser amjgorsomente quando vem
acompanhada de uma formacdo especializada quealidetoda a base para saber o
momento em gque essa experiéncia se torna relegansala de aula, muitos estudiosos e
pesquisadores da educacdo musical, tém atraveamiss desenvolvidos metodologias,
métodos, didaticas, materiais de pesquisa, protmsurando melhorar cada vez mais o
ensino e propiciando ao professor especializadinandbrma de transmitir o contetdo
programado, enquanto a pessoa que somente temesaéexja ao dar aula ird apenas

reproduzir uma copia de si mesmo, como um espghocs a Unica referencia de
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aprendizado é ele mesmo, podendo causar erroffodedecomplicacbes no ensino a esse
aluno.

Uma turma nao é feita somente de alunos jpianties, as vezes nos deparamos com
um aluno que ja tocam varias musicas na flauta,dooeque fazer com esse aluno? Como
o0 integrar ao contexto da aula? Sera que ele naodientediado em tocar s6 duas notas,
por exemplo? Como lidar com o desnivel técnico m eodiversidade de interesses na
flauta? Questbes interessantes a serem pensadasuéidds, em se tratando de aula
individualizada seria facil de resolver, mas, sg¢ammdo de ensino fundamental onde com
certeza o professor de musica encontrara em m@dia3D alunos, o professor de musica
tera que desenvolver um trabalho envolvente e det@mao é impossivel ao professor
trabalhar com uma turma com diversidade de inteseassim, seu plano de aula deve
conter atividades que envolvam tanto o aluno guiaote como o aluno que domina
algumas musicas na flauta.

Passei situacdo semelhante em minha aula eegeate farei um breve relato aqui:
Minha aula regente na conclusédo do estagio em 20@5uma turma de 5° ano composta
por 15 alunos, turma mista, faixa etaria 10 anaisjalmente meu plano visou interagir
todos os alunos pois ja possuia um conhecimentiopdé turma e sabia que havia alguns
alunos que tocavam musicas de ouvido na flauta, dooatros ndo sabiam nada, procurei
usar a musicalidade desses alunos mais adiantawid® elaborei a aula iniciando com
aguecimento em seguida fiz a separacao das flgatagnicas e barrocas ( pois todos os
alunos tinham flauta umas barrocas e outras geca@nassim pude corrigir futuros erros
de digitacdo, separei os alunos que ja tinhano adosminio da flauta e ensinei uma
melodia simples dentro da primeira oitava apds &learem algumas vezes passei aos
alunos principiantes como tocar apenas 2 notasahds a digitacdo e a melhor qualidade
de som possivel, treinamos algumas vezes e emdsetpgamos todos juntos, foi uma
experiéncia unica para cada um deles, uns fazemgelalia e outros 0 acompanhamento
harménico, ja de inicio tendo o contato com a psagm conjunto, puder ter a0 mesmo
tempo alunos principiantes e alunos com certo confemto na flauta doce.

O professor de musica tem 0 compromissoatesinitir um orientacdo de qualidade a
seus alunos, seus objetivos devem ser claros eoodas ferramentas didaticas e
pedagogicas devem ser feito com destreza, a fhada ndo € um brinquedo e nem um
utensilio que esta ali, numa prateleira a disposiggperando ser usado.

Os professores de musica nos dias atuaisptéourado se qualificar, buscando uma
formacdo cada vez maior de exceléncia, se apeaf@iigo e se especializando, isso é

notorio e ndo queremos negligenciar esse fato, @ |#1.769 chegou e abriu uma porta
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gue nos permiti deslumbrar um horizonte bastangeifgiativo e importante para a
educacao musical, nas escolas que estagiei pu@epezceber de perto a importancia que
a musica tem para toda a escola.

O trabalho desenvolvido junto a dire¢cao escelcorpo docente de outras disciplinas
ainda carece de uma atencéo e deve ser trabalisowtidb pois muitos ainda se mantem
relutantes ao ensino de musica e seus benefipesaade varias pesquisas mostrarem
resultados positivos nas escolas que tem a disaiplé musica em seu curriculo, muitos
diretores e professores de outras disciplinas olbssa disciplina como um passa-tempo,
para preencher algum horario vago ou ocioso . Btnodado pude ver o empenho de
professores de musica desenvolvendo projetos mdaegge repercutiam fora das paredes
da instituicdo, unindo escola, familia, comunidad@&gaos publicos, projetando ndo s a
musica como 0 nome da escola.

Pude também perceber em minhas pesquisas&tpoegtie se tratando da utilizacdo da
flauta doce, ainda deixa a desejar seu empregqeladato de ser usada como ferramenta
pedagogica no ensino dos conteudos de mdusica, peds, falta de qualificacdo do
professor no conhecimento especifico do instrumerno foi dito anteriormente, seu
baixo custo, e sua “facil” execugéo trds uma félsséo de dominio do instrumento, o
saxofone é um instrumento caro que utiliza paletasas e sensiveis, manutencao
constantes de suas chaves, a flauta transversatprde uma embocadura perfeita , o
violino de um dominio do arco de seu dedilhado @fipe, poderiamos citar aqui varios
instrumentos que podem ser utilizados dentro dedsabula como ferramenta pedagdgica
na iniciacdo musical, mas, ndo sao usados devakaracteristicas proprias, custo caro e
dispendioso, além de que cada um deles necesslanauito tempo de preparo, tanto do
professor como do aluno para se desenvolver algividade.

Surgi a pergunta entdo, por que a flauta éodiéerente e nédo é levada a serio como 0s
outros instrumentos? Por que ndo ha da parte desv@nmofessores que utilizam a flauta
doce a mesma preocupacao e respeito como nos mgtnsnentos? Nao queremos aqui
dizer que a flauta doce nédo deva ser empregadeoddmntala de aula, pelo contrario, deve
ser empregada com certeza, mas esse emprego @éeeeqre ser acompanhado de um
preparo técnico e especifico, onde o professor tegear todos os saberes necessarios
para utilizar a flauta doce, valorizando assim s@prego em sala de aula como
instrumento musical.

Em minhas observagfes nos estagios pude varmdate na pratica um professor de
musica com um conhecimento técnico profundo dorunstnto adquirido em sua

formacédo académica, onde em suas aulas numa termnéciacdo do ensino fundamental
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(4° ano) ministrava os conteudos musicais comooripercepcdo, harmonia, pratica de
conjunto utilizando a flauta doce com clareza esidldflade, unindo com maestria 0s
conceitos béasicos de musica com a flauta doce de&ando de lado a técnica propria
para uso desse instrumento.

Por outro lado pude ver outro professor de nausimistrar aulas semelhantes, onde era
claro e notorio que em sua formacdo académicaend d preparo especifico na flauta
doce, utilizando o instrumento sem os mesmos caglal conhecimento do professor
anterior, ficando claro e perceptivo sua falta dahecimento basicos como: escala, a
diferenca da flauta germéanica para a barroca,regsim, dedilhado etc, e o resultado disso,

como ja era de se esperar, foi catastrofico pasup®s.

3.2 Iniciagdo musical nas escolas

As instituicbes de ensino possuem autonomia pafiairde tipo de Educacao
Musical que irdo implantar. "Assim como seu conteude acordo com seu projeto
politico-pedagogico”, diz Clélia Craveiro consetheila Camara de Educacéo Bésica do
CNE (Conselho Nacional de Educacéo). A modalidadErkino Musical a ser adotada é
o grande desafio que as escolas enfrentam duramglamentacdo da lei. Deve ser
realizado um ensino musical tecnicista ou senszdir? Deve-se priorizar a voz, a
formagé&o instrumental ou a formacgéo estético-musioa alunos? Estas sdo decisdes
fundamentais e que devem ser o ponto de partidgaquer a lei n°® 11.769 seja cumprida.
"Deve ser garantido que o ensino da musica segaidlisnas escolas publicas, mas que a
diversidade musical e cultural do Brasil sejame#éapas. O conteudo nao pode ser igual
para todas as escolas mesmo, isso fere a autom@siascolas na constru¢cao de seus
projetos pedagogicos", afirma a presidente nacidaaddBEM (Associacao Brasileira de
Educacao Musical), Magali Kleber.

Ha varias formas de se trabalhar a musica na esztdlauta doce entra em cena
como uma excelente ferramenta de apoio pedagdgisical, podemos observar que a
maioria dos educadores usa ou ja utilizou a flamtasuas aulas, ndo podemos esquecer
que dentro dessa autonomia que as escolas tem msrug@io de seus projetos
pedagogicos a musica entra como uma preenchimemtéharas vagas”, tem sua
importancia lembrada e exigida somente nas datasroorativas onde se exige do
professor de musica um esfor¢o redobrado para,prago curto de tempo, preparar um
repertorio que dé conta uma apresentacdo em datEimievento, iSso se torna

desgastante, tanto para o professor como para w®salpois muitos acabam se
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identificando e se descobrindo na musica mas, md@em desenvolver suas aptiddes
musicais pois ensino musical se torna apenas ungagho da lei.

Para minha surpresa pude ouvir de uma diretorasdela publica que sendo
obrigada a ter a disciplina de musica em sua esabdixava claro a seus professores e
estagiarios de mausica, que ndo era de acordo gassé aulas de musica em sua
instituicdo e demostrava ndo dando apoio afirmanaoo tempo gasto pelas criancas na
aula de musica era perdido e poderia estar sendhomempregado em outras
disciplinas, e até mesmo a vaga e despesa comfesgpoo de musica seria melhor
investido com um professor de outra matéria, unuralod Mas essa é a realidade de
muitas escolas privadas e publicas de nosso Brasil.

Sonia Albano, diretora regional da Associagcao iRias de Ensino Musical
(ABEM) sugere que também se pode trabalhar a masi@scola como, por exemplo, de
forma ladica e coletiva, utilizando jogos, brincede de roda e confeccdo de
instrumentos. "Dessa forma, a musica é capaz déatema agressividade infantil e os
problemas de rejeicdo". Nas escolas da rede mahidp Franca, onde o Projeto de
Educacdo Musical j4 existe desde 1994 (ou sejaonamites da lei n°® 11.769 entrar em
vigor), as criangas nao s6 ouvem musica, como @ugem, fazendo pequenos arranjos e
tocando instrumentos como a flauta doce e algupedrissao.

Elas também vivenciam a musica, por meio de thaisalcorporais que
desenvolvem a atencdo e a coordenacdo motora. i&@mos formar musicos, mas
desenvolver o espirito critico, conhecer as raflzemusica brasileira, despertar 0 gosto
musical, preservar nosso patriménio e aumentar pert@io musical nacional e
internacional”, diz Lisiane Bassi Coordenadorastci e pedagogica s Educacdo musical
na prefeitura Municipal de Franca. Para que o engroposto na Lei tenha bons
resultados, o indicado é que as escolas intensifigquabalhos ja produzidos em sala de

aula e que leve em conta o contexto cultural dasosl.
3.30 uso coletivo da flauta doce em sala de aula
Segundo Alan Caldas Sim&e=m seu artigo “O ensino coletivo de flauta doce na

primeiras séries do ensino fundametitalliz que existem diversas formas de se

desenvolver um trabalho de educacédo musical institah que permita ao aluno uma

4 Professor de Artes do IFES campus Sao Mateus, destiMisica, com énfase em Educacédo Musical, pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), Liegltccem Musica pela Universidade Federal do Espd@nto
(UFES).

® IX Encontro Regional Sudeste da ABEBRtlucacdo musical: formacdo humana, ética e proddeaconhecimento
Vitéria, 15 a 17 de outubro de 2014
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formacdo comprometida com a natureza e especifieglda linguagem artistico-musical
(CRUVINEL, 2005; SWANWICK, 1979). Um elemento caexéstico da metodologia de
ensino coletivo € a mudanga do paradigma teorigeprédEm uma concepcao tradicional
sobre o ensino de musica o aprendizado de teorsicatuentendido como o dominio das
habilidades de leitura e escrita musical tradidiomacebe grande foco durante o
aprendizado.

Este pensamento conduz muitos professordasiario aprendizado musical dos alunos
pelo ensino da teoria, eu mesmo passei por essgi@x@a em minha iniciagdo musical
tendo que estudar por meses a teoria para, depaisndongo tempo de estudo, poder ter
contato com o instrumento, e com isso, tendo catomfetivo com o instrumento relegado
a um segundo momento. Neste processo muitos atenssntem desmotivados e acabam
por sentir-se desestimulados e por fim muitos afvaguth as aulas, por ndo conseguirem
vencer esta barreira teorica, se fizermos uma giaatmm o0s processos de aquisicdo da
linguagem, veremos como € diferente. Se observand®snesmos quando nascemos, em
nosso processo de desenvolvimento aprendemos priraeialar, a se comunicar pela
linguagem falada e depois aprendemos a ler e aves@sse € 0 processo que acontece em
nosso dia a dia em todas as familias, entdo, per mgu musica devemos aprender

exaustivamente a teoria musical antes da praticastimmento?

...Jlo ensino musical ndo pode considerar o fatemdmuisica como
0 maior critério de sucesso dentro dessa ativiqaale,um aluno, ao
iniciar seus estudos, ndo tem ainda motivacaoisofee para encarar
a leitura como algo fundamental para o processmldeacao
Musical. (QUEIROZ, 2000, p. 45)

Em resumo, os aspectos tedricos, principitementos da teoria musical, no ensino
coletivo de instrumentos musicais “[...] sdo paesatk acordo com a necessidade pratica.
O elemento tedrico deve surgir somente da neceisidia pratica, com o claro proposito
de uma teoria aplicada” (CRUVINEL, 2005, p. 77).

Podemos observar que a intengédo nesse processma® t‘fazer musical” investir no
aluno buscando desenvolver um contato direto camstaumento j& em seu inicio, iSso ira
proporcionar uma melhor aprendizagem e fixacdo de € ensinado, a sensacao de
realizacdo musical mesmo que seja minima € essersisa fase, dando a possibilidade de
experiéncia ativa com a linguagem musical. Jovegsiancas, seja individualmente ou
coletivamente, que decidem estudar um instrumestéiodrequentemente motivados por
gostarem de musica, mas isso nao é suficiente. #vagdo desses alunos tem que ser

estimulada continuamente, isso € um desafio pa@duoador musical, pois o processo de
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aprendizagem néo se trata de simples ajuntamerdabdges, mas implica uma maneira de
pensar e aferir atribuicdo de significado ao quesgaensinado e na forma como vai ser
ensinado, ndo permitindo que essa chama aceségnoiimo aluno iniciante se apague.

Ao ministrar sua aula o professor deve obsewae adiantar ao desenvolvimento de
sua turma, néo se deve considerar apenas o0 sduwaidesenvolvimento atual, mas sim,
seu desenvolvimento potencial, sua capacidade sEmgenhar atividades e interagir uns
com 0s outros que sdo adiantados, pois o ato darisgus colegas faz parte do processo
de aprendizagem.

O professor de musica ao entrar numa escoébeeuma turma muitas vezes com um
numero elevado de alunos, isto é, uma turma queutras disciplinas séo ditas “normais”
pela sua quantidade, mas, para o ensino de musicare&imero grande, pois sua atencao
nao estara voltada somente a um Unico ou dois slmmas sim, para uma classe inteira que
muitas das vezes chega a ter em média uns 30 alaesinistrar o ensino da flauta doce
coletivamente, o professor deve estar atento par@svaspectos e caracteristicas tais
como: do instrumento, da sala, do material de aposma aula disponiveis, do material
didatico, se a escola dispde de instrumentos olurm aerd que adquirir o seu proéprio,
observar a composi¢cao de sua turma, se tem aldirergados ou se todos sao iniciantes na
flauta doce, essas breves observacbes muito cardripara sua metodologia a ser
aplicada dentro de sala aula.

O reportério a ser escolhido deve ser divemifo, trabalhando mao direita e méo
esquerda separadamente e as duas juntas, meliodi§cada ajudam muito nesse inicio,
a omissao da forquilha em alguns momentos paraomekecucéo, melodias simples com
ostinato, como recurso de didatica também é muit@ @xpresséo corporal em conjunto
com a flauta doce, muitas sédo as possibilidadetedenvolver a aula de flauta doce numa
turma grande, muitos autores de métodos para fthaga abordam toda essa sistematica e
muito tem contribuido para o universo da educacésical..

No quadro a seguir, listaremos alguns méto@osutiores que tem sido de grande valia
para a construcdo de um material didatico impogtgae favorece tanto o ensino da flauta
doce para iniciantes como para adiantados, que pedaeaitilizado individualmente ou
coletivamente: (Devido a grande quantidade e vadedle material encontrado, gostaria
de ressaltar que a escolha dos métodos aqui caosntaram de forma aleatdria ndo

favorecendo nem a um nem a outro).
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Nome do método

Autor(a)

Abordagem de
repertorio

Estilos e géneros do
repertorio

Estratégias de ensino

Abordagem de conteldos

Método de
iniciacdo Musical
para Jovens e
Criancas flauta
doce vol. |

Maria Lucia Cruz
Suzigan e Fernand
Mota

D

Método é composto por
11 Mdsicas,sendo
repetidas em playbacks
algumas populares e

outras folcléricas
adaptadas e arranjada
para atender a propost
do método.

Voltado para publico
infantil, o repertério é

, composto por msicas
populares e folcldricas.

D

Tornar o aprendizado da flauta mais
agradavel ao estudante, fugindo da|
visao de exercicios técnicos
cansativos mais mantendo 1 estug
progressivos e envolvente nas
musicas propostas

5 N&o se fala a respeito de teoria
musical, parte do principio que
o aluno ira ter contato com a

aeoria a partir do fazer musical

Pedrinho Toca
Flauta volume 1

Isolde Mohr Frank

E concstituida apenas
por sequéncia
de cancdes.

O repertorio aborda
temas infantis

e folcléricos, todos com
letra e musica, 0 que

tocar as musicas.

incentiva a crianca a cantar|e

Por meia de historias, ¢ autora
incentiva o aprendizado e a forma|
de dar aula de flauta doce.
Podemos aprender de maneira be
divertida temas como leitura de
partitura, posicdo de maos e
postura. Os exercicios propostos
sdo simples e incentivam a leitur
e ocanto, além de proporciong
ao professor que usar o método, @
trabalho de composicdo junto a
seus alunos.

A introducdc traz um

conjunto de titulos que

poderdo ser trabalhados junto
mcom Método. Os métodog
recomendados sdo: “Vamo
tocar Flauta doce” de Helle
Tirler — Editora Sinodal; “40
Cancdes de Natal” de Ernes
Mahle — Ricordi Brasileira;
“Primeiro Caderno de Flauta
Block” de Maria Aparecida
Mahle — Editora Vitale. O
livro recomenda essas leiturg
porque a autora acredita qu
“a crianca se sente muitg
mais incentivada, quando, a
certa altura, é autorizada 4
tocar musicas de outrg
livro alémnr do seL méodo.”

]

—

\r

[P

Sonoridades
Brasileiras

Renate Weiland,
Angela Sasse e

Anete Weichselbaum ecos com repeticdo

Exercicios técnicos
com leitura ritmica,

do aluno e cancdes.

Repertdrio brasileiro, com
musicas tradicionais
regionais.

O contetdo € aborcado com uma
apresentacéo do ostinato, de
técnicas especificas (sopros e ritm
que sera tocado) utilizacédo de
diferentes instrumentos de
percusséo. Existe um espago pars
criac@o do aluno e apreciacao livre
(com musicas agitadas ou lenta

D
5

O conteudo tem uma abordagem
gue se repete ao longo do
Ométodo, apresentacéo da nota
apresentagdo do ritmo e a
musica.

dizer o nome da musica.

por exemplo) com um espaco parT
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Flauta doce —
Método de
ensino para
criancas

Nereide Schilaro
Santa Rosa

Osexercicios de técnica
sdo trabalhados na
primeira parte do livro
como: respiracao,
postura, articulacéo e
dedilhado com
exercicios apenas para
treinar a posicéo dos
dedos. As cancdes sao
inseridas em sequéncig
de acordo com a
apresentacdo das
posicdes das notas
como treinamento.

As musicas sdo conhecida

e a maioria é do folclore
brasileiro.

SAs estratégias encontram-se

descritas no livro do professor e
tem como sugestéo que se estimule
criatividade das criancas fazendo ¢
elas criem suas préprias musicas;
truques para exercicios de
articulacéo, brincadeiras em grupo
para trabalhar a respiracdo e no¢6e
de tempo de duracéo das figuras;
ordem crescente de dificuldade em
gue se apresentam as masicas que
também sdo conhecidas e
motivadoras; o livro também é
bastante colorido e com muitas
figuras podendo o aluno estudar
mesmo depois sem a orientacdo da
responsavel, sendo bem acessivel.

O livro é dividido em trés etapas
gue esta bem claro na sequéncia
> do indice: 12- visa a
prfiamiliarizacao dos alunos com|o
instrumento.
22- trata de nocbes de
teoria;
s32- passa-se a ensinar as nota
musicais uma de cada ve
(é representada com a posicad
da nota na flauta, e sua
localizagdo no pentagrama).

N~

Método de Flautg
Doce par

Iniciante: — A
Flauta doc
Soprant |

Laurence Pottier

Exercicios dedicado a
digitacdo. A autora
utiliza exercicios
técnicos mais focados n
ensino da teoria musical
aplicada a leitura do
pentagrama, exercicios
técnicos dedicados a
execucdao dos dedilhado
respectivos de cada lica
exercicios técnicos com
titulos carisméticos com
“os bombeiros” e
“cambalhota” que se
repetem ao longo das
licdes sofrendo
modificacBes para se
adequar a necessidade
técnica da licdo em
questao, claramente
disfarcada como pecas

S
D

musicais.

Cancdes folcloricas
francesas, trechos do
repertorio barroco e

Drenascentista como dancas

algum repertério folcldrico
brasileiro, tendo sido

introduzido provavelmente

pelo tradutor brasileiro.

Os exercicios cujos nomes
encontram entre aspas sédo
recorrentes no livro, estes sdo os

e exercicios ritmicos fora do

pentagrama com divisao ritmica
proposta e notas pedidas; “pula
nota” (exercicios de digitacdo sem
emissdo de som); “bombeiros”
(exercicios de digitacdo com
emissdo de som com utilizacéo d¢
legatos bem como com a auséncig
destes e respiracao em momentos
especificos); o método é
entremeado de informacBes a
respeito de teoria musical aplicad
a leitura e também serao
encontrados exercicios de
composicao de canc¢bes ou de
trechos de can¢des incompletas,
criagdo de nomes para cancdes
completas, com requisitos
condicionais tedricos variados

Excetuando-se o0s exercicios
de respiracdo, alongamento €
digitacdo sem emissdo de som.
O livro acrescenta
gradativamente conhecimentq
de teoria musical aplicada a
leitura, mas a introducdo ao
pentagrama devera ser feito pq
L um professor, ja que isto ndo é
[ feito pelo método. O estudante
i ja devera conhecer divisdo
ritmica, férmula de compasso
clave de sol pelo menos,
Lantes de utilizar o livro.

n

=




Sopro Novo Cristal Angélica Séo poucos exercicios Boa parte folclérico e | O inicio € muito bem detelhado, O mélodo ensina as divistes
Yamaha Velloso técnicos, que possuem | algumas pecas eruditas. preparando o aluno com bastante ri,tmlcas basicas eos

uma finalidqde inicial d? contelido para que possa ter simbolos da escrita musical.

eSthO de ritmo e depois diversos pequenos obstaculos

g]qahliz ;%rg%tgnp;ara que o resonidoNS an,tes dg comggar o estydo

aluno consiga entende em si. Nao ha muitas variedades, o

as digitacdes de cada método basicamente propde que o

nota. Avancando mais professor trabalhe um pouco o ritmo

um pouco vemos apenas e ao mesmo tempo a articulagdo da

mUSin}S’ com pequenas lingua com os alunos durante as

excegoes ao momento primeiras notas, aonde ele toca e o

gﬁici?;mar notas mais aluno imita, para entdo comecar a

pratica tocando o repertério.

Vem comigo Elisabeth Seraphim| Exercicios técnicos ndo | A maioria do folclore Proposta ludica, ndo hé exercicios A questdo da leitura é
tocar flauta doce”| prgsser h&, porém no inicio do brasileiro e algumas do técnicos preparatérios. As novas introduzida aos poucos
Manual para método a autora folclore alemdo e inglés.| posi¢cdes vao sendo trabalhadas conforme vao se apresentandd
flauta doce orienta como segurar através de pequenas melodias e as notas.
soprano vol. . a flauta, como soprar a através de repeticdes.

flauta e como articular.

Método para
Flauta-doce
Soprano

Helmut
Monkemeyer

O autor colocamusicas
e exercicios técnicos em
seu livro e propde que a|
musicas sejam recedidz
dos exercicios.
Monkemeyer usa
musicas de tradi¢cao
europeia com musicas
folcléricas e
composicdes do periodg
renascentista e barroco.
Na edicao brasileira tem
musicas do nosso

S&d0 usadas musicas de
origem europeia
s folcléricas, renascentistas
\s € barrocas e do folclore
nacional.

folclére.

Os cepitulos sempre come¢am com | Estudos individuais e musicas
0s exercicios usando graus conjuntopara uma flauta e duos.
e depois disjuntos. Logo apés entrgm
as musicas que sobem o nivel de
dificuldade aos poucos.

30
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Dentro deste vasto arsenal o professor de flaute tem ao seu dispor diversas
ferramentas para elaborar uma aula de musica gaeaviatender a toda turma, mas, €
importante ficar atento, porque mesmo o professars dedicado acaba enfrentando
situagcbes adversas dentro da sala de aula, tunmasiatadas, tempo insuficiente para
ensaios, falta de instrumentos musicais, instruosedie péssima qualidade, esses sao
alguns dos obstaculos encontrados pela educadacahne exercicio de sua fungdo numa
escola. No ensino coletivo o professor deve ushrst@s recursos disponiveis, tanto para o
aluno iniciante até ao aluno mais adiantado em dalaula, o repertdrio diversificado
apresenta licbes, praticas e estudos que, tralmhedrretamente numa metodologia
envolvente contribui para o aprendizado musicahtrdedo vasto material pesquisado

mostraremos algumas dessas ligoes:

1- No exercicio de economia da mao direita temos:

A Exemplo 1. O pegueno caminho
2 = i =
e rr st rriss Jrieess o o
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No exemplo 1 podemos observar a utilizagdo somente da mé&o relsgueno exemplo
2, com a utilizacdo da mao direita, o exercicicspegue com a economia das notas com
omissdo da forquilha, se busca nesse exerciciono fmsicionamento da mao direita
trabalhando a simultaneidade das notas.

O objetivo nesses exercicios € ter uma boa posiedmao direita adquirindo uma
forma bem posta antes de se fazer notas com fbequim intervalo de terca pode
favorecer ou prejudicar a aprendizagem, o intergsaoterca do |4 para o fa é dificil
execucao para o aluno iniciante, sendo que o méstaalo de terca, sendo feito da
nota sol para o mi ja favorece por ser constitaielmotas sem forquilha, o professor ndo
deve deixar de lado a questdo das notas com fbequiias, deve atentar para seu grau de
dificuldade de execucéao e fazer um trabalho edpegfra seu dominio.

E importante o conhecimento técnico da flauta dpoés o professor de musica sem

esse conhecimento ndo atentara para essas paidiedés exclusivas do instrumento.

® Método de flauta doce para iniciantes — A flaatarano Vol. |, Laurence pottier, pg 28 licio 50le 5
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2- Simplificacdo de melodia:
Exemplo 3. Asa Branca
h = — —
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O exemplo acima esta em sol maior tendo o fégtéaido) em sua armadura, que é feito
por forquilha, mas, mesmo estando em sol maior ladi@®mantem-se simplificada sem
0 uso de forquilha no fa#.

A escolha do repertorio pelo professor ndo devdimitar pelo fato da musica ter
muitas notas cromaticas ou muita subdivisdo, eldeptabalhar qualguer musica
transformando-a numa melodia mais simples, tirandocromatismo e subdivisbes

simplificando e adaptando para seu proposito éandsaaula.

3- Exercicio de encaixe professor x aluno:
Solo a dois - O Bordao
—~ ) B | |
& "D == | 1 o T T o | s o
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Com o auxilio do professor o aluno executa uer@gio em Ré maior em solo a dois,

nessa licdo se trabalhar o dedilhado da forquith&# e as notas graves, as pausas e as

colcheias, também se desenvolve a percepcao, riperiormance e concentracdo do
aluno.
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4- Duas notas somente

Exemplo 4. Bem te vi
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Aqui vemos o emprego somente de duas notas, sicanBem te Vi excelente
exercicio para iniciantes, onde o aluno obtém fmane confianca tocando em grupo, o
professor pode trabalhar a sonoridade e tambéspaagédo, com o apoio de um violao
fazendo o acompanhamento harménico pode se criadia&e com duas notas usando
somente a mao esquerda com intervalos conjuntoddédao sol ou ate intervalos
disjuntos de do a sol, e na com as duas maoslmaide sol e mi e mi e ré, evitando
usar o fa devido a forquilha e o dé grave por sea nota que exige uma firmeza maior
no sopro e no dedilhado. E importante frisar agitema execucdo de exercicios que
envolvem a nota fa, pois mesmo usando num interd@lterca, tipo La e fa pode se
tornar um problema na aula porque apesar de sartarmalo simples e préximo, usa-se
as duas maos e a forquilha no fa e que para oesalnitiantes é de grande dificuldade
até se conseguir uma firmeza em fazer essa natydedo que nos referimos a flauta
doce barroca.

5-Ostinato:
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Dividindo a turma podemos trabalhar o ostinato, essa musica dividimos a turma em

trés grupos, sendo que a parte numero 1 deve seutexla pelos alunos mais adiantados

" Método de iniciacdo musical para jovens e criangkmita doce vol |, Maria Lucia Cruz Suzigan e
Fernando Mota, pg 6.
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e 0 ostinato numero 2 e 3 sendo trabalho com as2dbis grupos, cada um grupo em
uma voz, esse exercicio se torna interessante faglode proporcionar aos alunos a

pratica em conjunto.

6- Percusséao corporal:
Ex.: 6

3. Rima y adivinanza

Recitado E - |= |= |-_- & = = |,__
Um dos tres co- ro- ni- ta 5.
vl e g R e
Flauta S ar— = = s =
o canto A e 3 I T i - T = = = =i |
. | | | — T— |
. Um dos tres co- ro- ni- ta Es
Recitado [ : - s = s - - s = - =
i S I [EE= = |
Tra - ca que |tta - ca tras la pe- tra - ca.
Palmeo i = - = - ” " -
i I' I' I' |' |. I' |' ( el raton)
Flanta _g 1T T T T i |
O canto St II. I I I | | || I I T 1 | ‘II
3 | — | | | — | |
Tra- ca que tra- ca tras la pe- tra- ca.

Entre as diversas dindmicas existentes o mofede musica pode explorar o corpo
através do som em sua aula, unindo essa praticaactiauta doce, o exemplo acima
“Rima y adivinanza® nos mostra como acontece essa interacdo, o professe e deve
adaptar o exercicio com a realidade e atividades dpsenvolvera em sua turma, a
principio com a flauta embaixo do braco executivadade e depois com o instrumento,
pode também, dividir a turma e cada grupo faz aemgdo corporal e 0 outro toca a
flauta e depois revezam. Uma melodia ou escala pedencluida no exercicio, as
possibilidades sdo muitas ao utilizar esse realgstidatica, metodologia de aula.

A propria flauta doce pode ser usada como imstnio percussivo, atividade que toda a
turma pode fazer desmontando a flauta por pargeofessor pode fazer som batendo
cada parte da flauta contra a palma da mao, esémitia € muito interessante porque
além de trabalhar a percepcéo corporal em congonoa flauta, o aluno ainda aprende

sobre cada parte da flauta.

8 Método Iniciacién a la flauta Dulce — Tomo |, dJhdhkoschky e Mario A. Videla, pg 13.
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7- Eco - imitacao:
Ex.: 8

Professor aluno
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Essa atividade de ECG muito interessante, pois desenvolve Vvarios &spata
musica no processo de aprendizagem, o educadocahBsiinichi Suzuki, idealizador do
chamado “métodos ativos” entre varios conceitogjdi a imitacdo vem praticamente de
berco quando a crianga ainda pequena passa a abseferma como seus pais agem,
falam, vivem e ja de pequena segui imitando seasgsa segundo Suzuki, cada crianca
nasce com uma seérie de potencialidades em todmEngsos da aprendizagem que podem
ser desenvolvidas em contato com o0 meio. Atravésndi@mcdo do som feito pelo
professor o aluno exercita células ritmicas, poeke isiciado na nota |4 e depois

evoluindo para outras notas e fraseados.

8- Duos, Trios, Quartetos, quintetos:

Dentro do vasto repertério disponivel, encantia também exercicios, pecas,
musicas para duo, trio, quartetos e quintetosadgdldoce, entre os materiais existentes
temos musicas para alunos adiantados como tamb&rajueos iniciantes, vale aqui

ressaltar que muitas dessas pecas séo escritasapparailia da flauta doce, mas,

® Sonoridades brasileiras- método para flauta dopeaso, Renate weiland, Angela Sasse e Anete
Weichselbaum, pg 15.



36

podemos encontrar também somente para flauta dgm@arn®, o comum é termos

musicas com a flauta doce soprano, contralto, temobaixd’.

9- Contraste de articulacdes

Podemos soprar na flauta que ela ja produz soranppajuando sopramos articulando
as notas elas tendem a sair mais limpas e afinaddara a melhora na qualidade sonora,
uma boa articulagdo também ajudara na emissdo d&s rmgraves, agudas e nas
agudissimas.

A respiracdo e forma de empregar do ar inflisan ao tocar a flauta, as notas graves
(d6 e ré) ndo podem ser tocadas com a mesma ielesidlas notas médias, as graves sao
notas dificeis para os alunos iniciante porqueteledem a sopra-la muito forte e com isso,
as notas graves acabam “estourando”, as notassfuadaré mi fa sol) N&o € necessario
colocar mais for¢ca do que o assopro normal pai@ &stas notas. Quando se coloca forca
o som fica muito alto e muito estridente fazenderahdo a afinacédo, na medida em que o
aluno for tocando as notas mais altas deve comttara 0 mesmo assopro, sem estourar e
acabar “apitando”. As notas agudissimas ( la sindo) devem ser trabalhadas com alunos
iniciantes pelo seu grau de dificuldade, alunosraddos que ja tocam articulando podem
atingir essas notas com mais facilidade.

Sentir a lingua bater por atras dos dentes supsram soprar deve ser acompanhado
da pronuncia das consoantes “T” e “D” inicialmerdagla letra por vez pois déo nitidez
nos inicios, precisdo nos ataques, recomenda-seddzoca em formato de U que deixa a
boca arredondada, para fazer uma frase mais “legatese de preferencia a articulagéo
com D, entdo as silabas “tu” e “du” sdo mais indésa

As consoantes K e G associadas com T e D formasgmlavras TUKU E TUGU
facilitam a execucao de passagens extremamentiasapi

Poderiamos citar varios procedimentos para uma dmbeulacdo, muitos estudos
desenvolvem e aprimoram essa técnica, ilustraredgosis exemplos que demostram sua

utilizagéo.

19 Sopro Novo Yamaha- caderno de préatica de conju@ioarteto de flautas doces) — Cristal A. Velloso.
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Ex.: 09 Articulacdo com a voz ( falaf)

Teke Daga
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Ex.: 10 — Articular com “Te”
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Ex.: 11- Articular com “De”
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Ex.: 12 — Articular com TuKu DuGu

T e E— E———

&
To Ku Do Gu To Ko Du Gu Tw Ko Do Go To Ko Du Gu

3.4 Consequéncias positivas e negativas no uso da flaae

A flauta doce no Ensino fundamental pode teiss&spectos positivos ou negativos,
alguns fatores ndo podem ser negligenciados nessesso, a formacéo do professor, por
exemplo, uma formacdo académica aonde venha adg@minio sobre didaticas de
ensino, metodologias e pesquisas sobre educadotsscais, dominio técnico do
instrumento, apoio pela instituicdo de ensino, caia especifica e preparada para aula de
musica, processo seletivo do professor de musica.

“‘como uma alternativa para a inclusdo do endmgirumental na rede escolar”
(BEINEKE, 2003, p. 86). A educadora musical ViviaBeineke ressalta a importancia

utilizacdo da flauta doce no ensino fundamentalseas propostas destaco:

M Sonoridades brasileiras- método para flauta dopeaso, Renate weiland, Angela Sasse e Anete
Weichselbaum, pg 22.
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1) Valorizacdo das praticas musicais dos alunofoemda aula esta na pratica musical, de
forma que os conceitos e conteudos devem partnepertorio, isto €, do proprio fazer
musical. Nesse sentido, os alunos devem ser estilmsila se relacionarem com a musica
das mais diversas formas: tocando, cantando, ooyvaralisando e compondo.

2) Priorizacdo da fluéncia musical — exerciciosamente técnicos ndo devem ser
utilizados, pois a repeticdo somente ndo € gardetique o aluno compreenda o que esta
fazendo. A aquisicdo da habilidade motora e daidéateve ser desenvolvida através do
repertério, primando pela expressividade e musiadeg;

3) Criatividade nas praticas musicais — a criatigiel deve estar presente em todo o
processo de educacdo musical e ndo apenas fitdaras atividades de composicao;

4) Motivacao do aluno — a compreensao, por partalulto, do que esta sendo feito, é um
grande estimulo para a dedicagdo ao aprendizadamdénstrumento, ao contrario do
ensino que valoriza apenas as habilidades técr@assiderar os conhecimentos prévios e
o repertério do aluno também € meio de manté-lovaao;

5) Compromisso com a diversidade — o respeito erdgeneidade, presente em toda sala
de aula, é fundamental. Os alunos trazem prefexr€mchabilidades diversas e as mesmas
devem ser contempladas no ensino musical, posaitzlth 0 acesso a varios instrumentos e
fazendo uso da pratica musical em grupo;

6) Dinamicas de grupo na sala de aula — organizesfiotural da turma de acordo com o
trabalho a ser feito. Grande grupo: informacgOesigerxplicacbes, planejamento das
atividades, analises das composi¢des. Pequenossgregmposicdes, corregdes, trabalhos
mais especificos, controle da sonoridade. Os asatambém devem ser dinamicos,
contendo partes mais simples e outras mais congleeamodo que todos possam tocar e

contribuir com o que sabem.

Os aspectos negativos que observamos ficam cleandg fazemos os seguintes
guestionamentos: quem dara aula de musica na @sBatalsica sera reconhecida como
disciplina ou atividade? Quais sdo o0s objetivosedsino de musica nas escolas? Quais
conteudos deveriam ser trabalhados pelos professdee muasica? Qual resultado
pedagogico as escolas desejam da disciplina deaisi

Os artigos 61 e 62 da LDB de 1996 esclarece querseno professor licenciado da
area especifica poderd ministrar aulas para o @nsisico. Sendo assim, somente o
professor licenciado em musica/educacdo musicatr@odiar aulas de musica na escola
regular. EntretantoA Lei Federal n°® 11.769 aprovada em 18 de agost®@fi8 nao
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contemplou a efetiva volta da disciplina de muasicacurriculo escolar, mas a volta e a
obrigatoriedade dos conteudos de musica no ensiaote.

Um fator preocupante na visdo de muitos musgifi o veto presidencial ao Art. 2° da
Lei n°® 11.769. Esse artigo defendia em seu pa@gfaflue o ensino da musica deveria ser
ministrado por professores com formacao espeaiticarea. Este paragrafo simplesmente
foi vetado. Juntamente com a lei aprovada, o vetsigencial procurou esclarecer as

razGes com o seguinte argumento:

MENSAGEM DE VETO N° 622, DE 18 DE AGOSTO DE
2008. Senhor Presidente do Senado Federal, Comanitussa
Exceléncia que, nos termos do § 1° do art. 66 destfeicéo,
decidi vetar parcialmente, por contrariedade a@résise publico,
0 Projeto de Lei n° 2.732, de 2008 (no 330/06 noaSe
Federal), que "Altera a Lei n°® 9.394, de 20 de ohfze de 1996,
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo, para dispbre a
obrigatoriedade do ensino da musica na educac&oabag..]
Paragrafo Gnico. Razdes do veto. No tocante agyalnico
do art. 62, é necessario que se tenha muita cladz® o que
significa 'formacdo especifica na area'. Vale f@gsajue a
musica é uma pratica social e que no Brasil existérarsos
profissionais atuantes nessa area sem formaca@raiad ou
oficial em musica e que sdo reconhecidos naciomabmé&sses
profissionais estariam impossibilitados de ministed contetido
na maneira em que este dispositivo esta proposto.
Adicionalmente, esta exigéncia vai além da defmi¢g@ uma
diretriz curricular e estabelece, sem precedentes, formacéo
especifica para a transferéncia de um contetd@-dotjue ndo
h& qualquer exigéncia de formacéo especifica paterhtica,
Fisica, Biologia etc. Nem mesmo quando a Lei detbzes e
Bases da Educagdo Nacional define conteddos mpexiéisos
como os relacionados a diferentes culturas e etaias26, § 4°)
e de lingua estrangeira (art. 26, § 5°), ela elgebeaual seria a
formacdo minima daqueles que passariam a minigsaES
contelidos. Essas Senhor Presidente, as razdesegl@earam a
vetar o dispositivo acima mencionado do projeto causa, as
quais ora submeto a elevada apreciacdo dos Seriflerabros
do Congresso Nacional.

Apesar desse parametro legal, essa questao airaldligedas e muitas discussoes,
debates e trabalho para os educadores, sociedagaas publicos que elaboram as leis.

Ja que a lei ndo exige a exclusividadg@rddessor licenciado em musica, colocam
0s proprios professores polivalentes de seus gsatmo “mestres de saberes musicais”.
Isto j& estda acontecendo em varias escolas. Egeanredos professores de educacdo
artistica, quase sempre formados em artes pléstica barco segue, ndo longe disso,
algumas instituicdes colocam para dar aula musjuessédo excelentes instrumentistas que

por suas performances se tornaram conhecidos rogssauem formacao académica.
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Foi uma pena o governo ter vetado a exigétae musico licenciado! Acabou abrindo
essa brecha. Embora o Projeto de Diretrizes tasritomar a situacao, fica muito dificil
desse jeito! Todos os professores tém 0 nossoitegpadmiracdo, mas sera que estdo a
altura dos colegas licenciados em musica para traresn tal aula? Assim como uma
escola tem professores de formacao especificagaala disciplina para atender sua grade
curricular.

Musica e a educacdo musical no Brasil s8ims/ por nossos governantes sob uma
Otica estreita e desfigurada de seus reais progdédd fato do ensino de musica ser
efetivado por pessoas ndo habilitadas pedagogidcemembora competentes como
artistas, ou professores de outras disciplinascddds, abre espaco para inumeras
controvérsias, que nao serao discutidas nesta maffmgnas que merecem ser debatidas
no seio dos estudos da area da educacado musicderms legais, Fonterrada (2003, p.
263) faz uma afirmagé&o que nos desalenta:

“A profissdo de educador musical ndo existe no @odie Profissdbes do Ministério do
Trabalho. A educacéao musical ndo existe, tambémpcubarea das areas de Artes ou de
Educacéao, nas listas emitidas pelas agéncias dentoprembora seja acolhida em alguns
cursos de Licenciatura (com habilitacdo em musicajle poés-graduacdo (como linha de
pesquisa). Nao ha cddigo de area, entdo, ndo mmtséstema, portanto, ndo existe. [*...]
Isso significa que ndo ha, oficialmente, educacésical no pais.”

O fato da disciplina de musica ndo precisar seessriamente exclusiva, podendo
ser inserida no ensino de arte, isto €, o conteidbrigatério, mas a disciplina como
matéria/aula ndo, cada instituicdo de ensino aipimtem autonomia e foco para discutir
como incluir esse contetdo de acordo com seu pragce ensino.

Infelizmente a lei também néo deixa claro o come(mlogramatico e nem
objetivos, deixando brechas para que a escolaugpbga filosofia de ensino, onde os
saberes dos professores fardo a diferenca nes#®.amb

A falta de conhecimento gera o pensamen® aaula de musica € sO cantar e
brincadeiras o que na verdade ndo é e usandota flaue sem os devidos cuidados esse
sentimento fica mais nitido.

Segundo Noara de oliveira paoliello em sua rgaaf@a para a conclusdo do curso de
licenciatura plena em educacdo Artistica — habditaem musica do Instituto Villas-
Lobos, Centro de letras e Artes da UNIRIO, no cépi8, ela aborda com muita clareza
sobre a dupla funcdo exercida na flauta doce nirmad tempos, sua utilizacdo como
instrumento artistico e de iniciagdo musical, efaqlie atualmente vemos a flauta sendo

utilizada como instrumento “secundario”, como urgrde que o aluno deve transpor para
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chegar a outro instrumento “principal”, concordaonca visdo dela pois vejo isso acontecer
constantemente dentro de sala de aulas e em dinsgso professor diz ser mais faclil

demostrar ao aluno conceitos béasicos musicais astafldoce tendo vista seu facil

manuseio e custo, e claro que isso e uma visdvada e errdbnea do professor que
pensa dessa forma.

Ela cita um 6timo exemplo do resultado do mmsia flauta doce por professor néo
habilitado, onde a ideia errbnea de que o instnioné desafinado se propaga, “Uma fala
ouvida em um curso, onde quem lecionou flauta gocaim longo tempo era harpista que
nao conhecia a técnica do instrumento, além deartiflautas germanicas. Os alunos
tocavam com postura incorreta, respiracdo incogdiaviam adquirido vicios dificeis de
tirar. A afinagdo da flauta doce esta relacionama a intensidade de sopro, a qualidade do
instrumento e o dedilhado, o que para quem nédoewmenlo instrumento torna-se um

mistério. Acaba-se culpando o instrumento pelafteszgio™?

CONSIDERACOES FINAIS

Concluo minhas reflexdes nesta pesquisa dizqunda desafio esta lancado, enfrentar o
mercado de trabalho, prestar concurso pra leciomaica numa instituicdo de ensino
tendo ciéncia das particularidades que ministrisade flauta doce no ensino fundamental
trds € um desafio que devemos superar. Esse toafmalimais um pequeno passo em meu
processo continuo de crescimento como pessoag fotafessor e educador musical.

O desenvolvimento do tema me permitiu articud@ias e pensamentos que durante
minha trajetéria académica foram importante paraahai motivacdo e caminhada
estudantil, pesquisar sobre a flauta doce, inteagn professores experientes e ter acesso
a materiais de educadores musicais me fez saiméia e me por em constante
movimento.

Pretendi com esse trabalho mostrar um poucau o professor de flauta doce
encontra no exercicio de suas funcdes, e comocataesse colocam em frente a lei n°
11.769 e propor um questionamento constante estaatiom uma reflexdo verdadeira
sobre acdes pedagogicas adotadas nas escolas ma anéisica.

Acredito que o trabalho pedagdgico musicah siangcas no Ensino Fundamental tem
gue ser dinamico e interessante. E que é de supw@téncia considerar as caracteristicas

12 pAOLIELLO, Noara de OliveiraA Flauta Doce e sua Dupla Funcéo como Instrumemttstico e de Iniciagdo
Musical 2007. Monografia (Licenciatura Plena em Educagdistica — Habilitacdo em Mdsica) — Instituto \@HLobos,
Centro de Letras e Artes, Universidade Federal dadBslo Rio de Janeiro. Pg 31.
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de cada escola e turma, a fim de propor atividaddmamicas que possam ser a mais
significativa possivel. Tendo em vista a importarde possibilitar as criancas experiéncias
musicais reais e concretas. Tanto no ambito daiagéo quando da producdo. Para que a
musica nao se afirme como um dom de poucos, dibp ¥@mos a necessidade de uma
formacédo adequada pelo professor de musica quaiamwsda adota a flauta doce como

ferramenta de ensino.

Com efeito, a flauta doce é uma significativa fereata de integragdo social no ensino
coletivo e vem se tornando cada vez mais um meiodekenvolver percepgbes e
sensibilidades individuais que caminham em direcdo outro, valorizando
significativamente as rela¢cdes humanas.

Faz-se necessario salientar mais uma vez a impa@téo professor qualificado nesse
processo de ensino e aprendizagem. Podemos resleadtee varios aspectos a imitagéo, a
influéncia nas decisbes, 0 respeito, a amizadeni@ga udos alunos, o aprendizado de
compartilhar o mesmo espaco e a oportunidade asmobrir tocando um instrumento
musical. Verificamos assim, a necessidade do wofesle flauta doce ter esse
compromisso com o ensino em sala de aula pois assimo ele pode abrir horizontes para
muitos alunos ele também pode ser o que ira frustraonho de muitas criangas em
aprender um instrumento.

Ao tratar desse tema apresentado “Saberess#&mes ao professor de musica do
Ensino Fundamental quanto ao uso da flauta docsuenpratica pedagdgica”, foi possivel
observar que a teoria caminha em direcao oposjaeo professor de flauta doce enfrenta
em sala de aula e que com o empenho de todos ademps causar mudancas que
venham ajudar a desenvolver uma nova percepcae aaietacdo da educacdo musical no
contexto escolar.

Cujo objetivo foi completar a formacdo do a@uma musica como ferramenta
importante, que atua, também, nos aspectos sessomaotor, mental, afetivo.
Este € um material riquissimo que proporcionou-md®, apenas saberes necessarios a
pratica docente no ensino da flauta doce, comoéamgyrop6s uma educacédo que deva ser
vivenciada, visando ao mesmo tempo desabrochaaedpaenvolver melhor as aptiddes e
capacidades mostrando que ha esperancas e pdssiedi de mudancas, daquilo que
necessite de mudanca. Pois a educacédo é um meeseevolvimento social.

Percebe-se que a utilizacdo da musica e degsof de musica ainda estd atrelada a
datas comemorativas, higiene, memorizacdo de adogefransmitir conceitos, fugindo da
proposta apresentada pelos Referenciais Currisuldezionais para Educacdo Infantil,

gue é fazer, apreciar e refletir sobre a musicaasJescolas ignoram a importancia e valor
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da aula de musica e percebemos isso com clarezal@u#as deparamos com esses
eventos e somos impelidos pela instituicdo a vatiassas atividades e atencdo para
preparacao musical nessas datas festivas.

O professor de flauta doce que compreende sicen@como linguagem e a utiliza de
maneira adequada, tem nela um importante aliad® @atesenvolvimento infantil, seja
indidualmente e coletivamente. Poucos professoraBalham em conjunto com o
instrumento a questao da exploracéo dos sons: ipo,cdos objetos, ndo referenciam as
propriedades da musica e ndo conseguem enxergas aspectos como um trabalho
essencial dentro da linguagem musical. A visdowe & preciso formacéo especifica em
musica, ndo pode ser negligenciada. O educadocatugve se ver como um pesquisador
e se permitir vivenciar experiéncias diversas qom certeza contribuirdo para a sua
pratica estendidas aos educandos.

Atividades, dinamicas, metodologias, didaticanétodos, estagios, projetos e
professores trouxeram um amadurecimento cruciah painha formacdo académica,
mesmo sendo estudante de musica desde os meusslJade perceber que a funcao de
educador musical ultrapassa as paredes de umaesaala, todos esses contetdos ditos
agui somados a muitos outros que ainda terei acesatribui e contribuira muito mais
para minha formac&do. O educador em posse dessasiéatas e da consciéncia de uma
formacdo adequada tera facilitado o processo denaaprendizagem, pois ele ira
incentivar a criatividade do aluno através do angiie de possibilidades que ao uso da
flauta doce disponibiliza. E este trabalho aquioskp foi um instrumento Util para ajudar-
me a entender o processo de desenvolvimento da@ilumusical e como a flauta doce se

enguadra no contexto escolar.
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